Press materijal

Galerija likovnih umjetnosti, Osijek
Europska avenija 9, 31000 Osijek
tel: 031/251-280; 251-287; 251-288
fax:031/251-281

e-mail: gluo@gluo.hr
www.gluo.hr
Pozivamo vas na otvorenje izloZbe

NO arhiv: digitalni arhiv umjetnika
konceptualne i neoavangardne umjetnosti

Tijekom otvorenja kustosica i autorica izlozbe Morana Matkovi¢ iz Muzeja suvremene
umjetnosti u Zagrebu provesti ¢e posijetitelje i protumaciti sadrzaj izlozbe i njenu umjetnic¢ku
gradu
u Cetvrtak, 23. svibnja 2013. u 19 sati

Europska avenija 9, 31000 Osijek

IzloZba je ostvarena u suradnji Muzeja suvremene umijetnosti u Zagrebu i Galerije likovnih
umjetnosti,Osijek u okviru projekta Europska iskustva i perspektive hrvatske kulture
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O izlozbi

IzloZba sadrzi preko sedamdeset djela konceptualne i neoavangardne umjetnosti kao i
opremu za njezino arhiviranje i dokumentiranje.

NO ARHIV:
DIGITALNI ARHIV UMJETNIKA KONCEPTUALNE
| NEDAVANGARDNE UMJETNOSTI

Izlozba NO arhiv je materijalizacija jednog stalno promjenjivog
virtualnog arhiva - www.digitizing-ideas.hr — nastalog suradnjom
Muzeja moderne umjetnosti u Varsavi, Moderne galerije i Muzeja
suvremene umjetnosti Metelkova u Ljubljani, Muzeja savremene um-
jetnosti Vojvodine u Novom Sadu i Muzeja suvremens umjetnosti Za-
greb te nekoliko privatnih fondacija i zbirki. Odabir samog nazi-
va izlozbe, rijedima kustosice Jasne Jaksié,[1]izravno upuéuje na
medij kojem se — zbog zastite osjetljivih umjetniékih &asopisa,
kataloga, pozivnica, knjigh umjetnika — pribjegava kako bi nji-
hov sadrzaj postao dostupniji publici, a krhki papir na kojem je
otisnut Ostao sigurno pohranjen. Stvaranjem otvorenog digitalnog
arhiva kopija, sadrzaj keoji je veé presaoc put iz stvarnog zivota
u prostoré muzeja, knjiznica i Arhiva nastavlja svoj zivot u no-
vom mediju.

Materijal arhiva €ine knjige umjetnika, umjetnicki
&asopisi, casopisi — katale=zi, samizdati, plakati, letei,
pozivnice, dopisi, telegrami i pisma kao primjeri vanin-
stitucionalnih kanala za distribuciju umjetnicékih radova,
ali i novinski €lanci i fotografije kao dokazi realizaci-
ja projekta, izlozbi i umjetniékih akeija. Vodeni idejom
arhiva u kojemu se sustavno vodi briga o kronologiji, na
pofetku izlozbe stoje primjeri &asopisa umjetnika s ko=
jima potinje suvremenad umjetnost u Hrvatskoj. Pocetkom
Sezdesetih godina na sceni se pojavio po svemu radikalan
antidAsoplis GorgonA usko vezaAn zA prézéntéciju ideja is-
toimene grupe umjetnika. Anticasopis je =zamislio Josip
Vanista, a ,Gorgona se nazivala anticGasopisom kako bi se
istakla ra=zlika spram onog &to podrazumijeva umjetniéki
Casopis, Jjér ond nije donosila informécije O umjetnosti
niti reprodukcije umjetniékih djela“[2]lnego je svaki broj
bio rad samo jednog umjetnika. Producirano je 11 brojeva od
1961. do 1966. Casopis je Vanista distribuirac postom, te
iz bogate korespondencije koju Vanista brizno Suva séAznA-
Jjemo da su Gorgonu cijenili mnogi poput Piera Manzonija,
Lucia Fontane, Roberta Rauschenberga i Dietera Rotha koji
je jedan broj i1 napravioc. Ved 1962, pojavlijuje se konven-
cionalniji éasopis ,a" slikara i grafickog dizajnera Ivana
Picelja koji se oblikovanjem, idejama i izvedbama zalagao
za ,aktivnu umjetnost* koja treba usmjeravati kreativne
sndage u pozitivnu drustvenu akciju jer je takva umjetnost
svugdje prisutna, neprimjetna, internacionalna i univer-




Stilinovié Mladen
Hemam vremena
knjiga umjetnika
17 x 13,3 em
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zalna te é&e preocbraziti nase wvizualne navike u smjeru
parcipiranja strukture, reda i cjeline u odnosima.[3]Ideja
»aktivne umjetnosti® i ,podredenosti wisem strukturnom
redu®, sto potvrduje i prvi broj <asopisa ,a*, bile se
vrijednosne kategorije drugaéije od Gorgone.

Umjetnicku produkeciju Sezdesetih godina obiljezila je aktivnost
Hovih tendencija i Galerije suvremene umjetnosti u ZFagrebu.
Hove tendencije su bile pokret i kulturni fenomen, jednako bi-
tan za hrvatsku kao i za internacionalnu umjetniéku scenu, koji
j& ufinio Zagreb europskim kulturnim srediste. Osnovu za svoja
vizualna istraZzivanja pronasli su u tradiciji konstruktivizma i
konkretne umjetnosti, te su svoje napore, umjetnicéka istrazivanja
i drustveni angazman usmjerili na buduénost i koristenje tada
nove tehnologije. Pet velikih izlozbi dalo je jasan presjek su-
vremenih strujanja i wvizualnih istrazivanja, od konstruktivne i
kineticke do kompjutorske i konceptualne, jer rijefima Dimitrija
Basideviéa, . Umetnik ne ide ispred svog vremena. On stvara svoje
vrema. " [§]Pisuéi o suvremenoj umjetniékoj praksi Davor Matidevid
istite da je na podlozi shvadéanja nastalih ‘60-ih godina izrasla
Hova umjetniéka praksa koju odlikuje  upotreba novih medija,
promjena naéina umjetniékog djelovanja, promjena shvadanja pojma
umjetniékog djela i specifi®an drustveni angaiman®[5]&ime nuzno
dolazi i do povedane individualnosti autorskog jezika. Sedam-
desete godine obiljezilo je izdavanije casopisa Maj 75 koji je
od 1978. do 1984. izdavala Grupa Sestorice autora, ali i novine
Galerije studentskog centréd 1 galerije Podrum koje su sluzile 1
kao katalozi izloZbene produkecije tih godina. Maj 75 nije bio
casoplis u tradicionalnoj definiciji, jer ni on nije donosio in-
formacije © umjetniékim strujanjima i radovima, nego umjetnicke
radove. Hova umjetniéka praksa pokazala je zackret prema ideji
umjetnosti stasaledj u ‘60-ima jer umjetnici nisu pokazivali samo
kritiku prema umjetnicko] produkciju nego jasno i ironiéno kri-
tizirali i komentirali drustvenu stvarnost. Hjihove umjetnicke
akecije, intervencije i performansi su bili odredeni vremenom i1
mjestom izvedbe, ali i nevelikom publikom, stoga su prepiske,
casopisi i fotografije neprocjenjivo vrelo podataka.

Hakon neocavangarde, = novom generacijom dosle je 1 do
avangarde Jezika. Iza pojedinih primjeraka, ne stoji
fotodokumentacija nego konkretni radovi. Takvi neizbjeZni
primjeri su izloZeni samizdati i1 knjige umjetnika Vlade
Marteka i Mladena Stilinoviéa. Tih godina dela=zi i deo
sDrivremenog porazd originala®“[6]. Metode tehnidke re-
produkecije su razvijenije, fotokopirni aparat je promi-
jenic ideju o distribuciji i umnazanju umjetniékog djela —
umjesto originala govorimo o supostojanju jednako vrijedne
edicije. Svaka nastala kopija donosi neki novi pomak koji




je razlikuje od originala i pretvara u . novi original”,
stoga ideja © seériji dobiva nA znAfenju pri &emu posab-
no moZemo istaknuti izlofeni rad Zeljka Jermana Radovi
pisacim strojem iz 1978. Ha tragu konteksta serijalnosti i
umnazanja, posebno mjesto u selekeiji izlozbe NO arhiv za-
uzima izlozba Zelimira Kostevida, jednog od glavnih gen-
eratora inovacija u tadasnjoj umjetniékoj klimi, naslov-
ljena Xerox i1 odrzana 1973. u Studentskom centru. Radovi
su stigli postom 1 bili su primjeri nove ideje medija —
xerox kopije. Uz njih neizbjezno je spoménuti 1 katalog
izlozbe Orginalna fotokopija Ivana Ladislava Galete gdje
oksimoron u samom nazivu istovremeno postavlja pitanje
o vrijednosti originala i odgovara na isto potvrdujuéi
ideju serije kao ,novog originala®.

Ideja ,izlaganja arhiva umjetnika”, da krhki materijal koji je
svoj stvarni Zivot zamijenio policama i kutijama arhiva u digi-
talnoj varijanti postane dostupan, pofiva na volji da se tom istom
materijalu omoguéi druga mladost. Posta kao medij za odasiljanje
radova sada je zamijenjena internetskim prostorom. Ideja foto-
kopirnog aparata zamijenjena je idejom digitalizacije i postupkom
skeniranja pri €emu izvorna ideja umjetnic¢kog rada nije izgubila
na znafenju. Preuzmemo li tezu Borisa Groysa [T]lkakeo je umjet-
nost muzealizirala Zivot kroz umjetniéko dokumentaciju, tada je
www.digitizing-ideas.hr samo novi Zivot starog materijala u novom
VESmMEnu.

Morana Matkowid




